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Rados¢ ogladania

Wistawa Szymborska byta kinomanka, nic wigc dziwnego, ze watek filmowy pojawit
si¢ w jej wykladzie noblowskim. I to w sposdb przewrotny, bo przywolujac (ciagla)
popularno$¢ filmowych biografii znanych artystow i podkreslajac ambicje niektorych
rezyserOw pragnacych w sposob wiarygodny przedstawi¢ proces tworczy, zakwestionowata
jednoczesnie ekranowy potencjat wtasnej profesji. ,,Najgorzej z poetami. Ich praca jest
beznadziejnie niefotogeniczna. Czlowiek siedzi przy stole albo lezy na kanapie, wpatruje si¢
nieruchomym wzrokiem w $ciang albo w sufit, od czasu do czasu napisze siedem wersow, z
czego jeden po kwadransie skresli, 1 zndw uplywa godzina, w ktérej nic si¢ nie dzieje ... Jaki
widz wytrzymalby ogladanie czegos$ takiego?”. Sama byla juz wtedy bohaterka jednego filmu,
co prawda dokumentalnego, bo polskie kino fabularne w poetach (i pisarzach jako takich)
rzeczywiscie interesujgcych bohaterow nie widzi. I bedzie kolejnych, stajagc sie swoistym
filmowym fenomenem, naocznym dowodem na to, ze rzekoma niefotogenicznos¢ procesu
tworczego nie wyklucza fotogenii samego tworcy. Niektorzy za§ sg pod tym wzglgdem
szczegllnie atrakcyjni i to wlasnie casus Szymborskiej, ktora, jako bohaterka filmow
dokumentalnych jest chyba swoistg rekordzistkg. To, ze cenigca prywatno$¢ poetka zgadza
sie, by w ciagu niespelna dwudziestu lat, by¢ bohaterka pieciu! dokumentéow, wziaé w nich
bardziej lub mniej aktywny udzial, w mniejszym lub wigkszym stopniu upublicznié¢ czgs¢
swojego zycia, wydawac si¢ moze paradoksem, skadingd dobrze wpisujacym w tworczose
Szymborskiej. Paradoksem moze pozornym, bo istocie wszystko lub prawie wszystko

odbywa si¢ tu na jej warunkach.

Pocztowka z innego Swiata

Niektorzy lubig poezje (1996) Andrzeja J. Koszyka to rzeczywiscie filmowa kartka z
innego $wiata. Inny Krakoéw 1 — na tle pozniejszych filméw — inna Wistawa Szymborska. O
wyjatkowosci tego, przygotowywanego dla niemieckiej telewizji, dokumentu decyduje czas
jego realizacji, w wymiarze historycznym i prywatnym. Nakrecony w roku 1996 utrwala
obraz Krakowa, ktérego juz nie ma: miasto jeszcze nie wylozone ,unijng” kostka, ale z,
czegsto krzywymi, chodnikami, na ktorych parkuja duze fiaty i1,,maluchy”. I z budynkiem przy
Golgbiej 20 z epoki przedsecesyjnej, nim polonistyka wybita si¢ na wydzialowa niezalezno$¢,
bo na $cianie jeszcze tablica ,,Instytut Filologii Polskiej” — i przed generalnym remontem,

gdyz fasada mocno odrapana. Te fragmenty filmu szczegdlng nostalgi¢ budza u widzow



takich jak piszaca te stowa, ktoérzy wowczas juz byli studentami polonistyki. Ci pewnie lekko
usmiechaja si¢, gdy kamera pokaze ,,Golgbnik™ od $rodka, zagladajac na zajecia (poetyka?
teoria literatury?) prowadzone przez profesor Teres¢ Walas, na ktorych analizowany jest
wiersz $wiezo upieczonej noblistki Nic darowane. A potem przeniesie na wyklad
monograficzny prof. Stanistawa Balbusa poswiecony, a jakze, tworczosci Szymborskiej,
gdzie wsrdd stuchajacych profesorskiej interpretacji Radosci pisania, byli studenci rozpoznaja
swoja japonska kolezanke, ktérej Owczesny poziom znajomosci jezyka polskiego byt
odwrotnie proporcjonalny do ofiarnosci, z jaka chodzita na wszystkie mozliwe zajgcia.

Oczywiscie to nie 0w aspekt historyczno-nostalgiczny decyduje o wyjatkowosci tego
filmu. Kluczowe bowiem to, ze Niektorzy lubig poezje jest przede wszystkim dokumentem o
poezji i poetce — jeszcze nie noblistce, czy raczej: ,,noblistce”. Filmem — acz niepozbawionym
poczucia humoru — to jednak na powaznie, o Wistawie Szymborskiej, ktora po raz pierwszy i
ostatni tak duzo moéwi o swojej tworczosci 1 zyciu. I tak bardzo — bo dostownie do kamery —
wprost. To film w jakim$ stopniu najbardziej osobisty, poniewaz, jak wiadomo, poetka
pisanie uwazala za czynno$¢ intymng i nie lubita ani rozmoéw o warsztacie, ani dyskusji o
istocie poezji (zwlaszcza wlasnej). A tu sporo jednak ujawnia, ba — nawet pozwala si¢
sfilmowac przy pisaniu. Czy raczej: przepisywaniu swojego wiersza Pisanie Zyciorysu, Ktory
zapisuje recznie pod dyktando rezysera — to, ze poetka nie pamigta doktadnie swojego utworu
wydaje mi si¢ bardzo znaczace, dobrze oddajace stosunek Szymborskiej, jej dystans wobec
wlasnej tworczosci. Ow fragment sygnalizuje tez sama technike pisania/tworzenia, bo jak
wyznaje bohaterka: ,,Jestem osobg staroswiecka, ktora pisze rgkga. Musi mie¢ kontakt miedzy
ta watpliwg zawartoscig glowy a reka”. Mowi o poetyckich poczatkach, nie ukrywajgc ich
komercyjnego aspektu, bo ojciec placit jej za wierszyki — o ile byly dowcipne. Swoim
zafrasowaniu widokiem nazwiska przy prasowym debiucie i o tym, jak istotne jest
srodowisko, do jakiego trafi poczatkujacy poeta, ludzie, z ktorymi moze si¢ skonsultowaé —
tak jak ona w literackim Krakowie, zwlaszcza w Domu Literatéw na Krupniczej. Czyta tez
,»sierotke”, wiersz, ktory bardzo lubi, cho¢, jak podkresla, niespecjalnie znajduje on uznanie w
oczach innych, czyli Ku czci.

W tym dokumencie tez po raz pierwszy i ostatni otwarcie moéwi o mitosci: ,,W swoim
zyciu kochatam kilku ludzi”. A spytana, ktore uczucie bylo najwazniejsze, odpowiada:
,,Chyba to ostatnie”. Nie pada imi¢ ani nazwisko, ale pojawia si¢ zdjecie Kornela Filipowicza,
a poetka poproszona o opowiedzenie, na czym polegata wyjatkowos¢ ich zwiazku, stwierdza:
,My$my sobie nie przeszkadzali. ByliSmy koniami, ktére cwaluja od siebie”. Spytana przez

rezysera, czy z nim chetnie podrézowata, natychmiast odpowiada z u$miechem: ,,Z nim to



bym na koniec $wiata pojechata”. 1 tych kilka zdan wydaje mi si¢ picknym, ale szalenie
dyskretnym mitosnym wyznaniem, cho¢ oczywiscie watek zwigzku z Filipowiczem powracaé
bedzie w kolejnych filmach, ale juz nie tak wprost.

Wspomnialam o wyjatkowym czasie realizacji filmu — miedzy pazdziernikowym
ogloszeniem werdyktu a grudniowym wreczeniem nagrody. Z dzisiejszej perspektywy to
trochg czas karnawalu, zawieszenia dotychczasowych praw, nim sformulowane zostang nowe,
cho¢ sama bohaterka jeszcze tego nieswiadoma. Nic, wydawaloby si¢, nie zapowiada
nadciggajacej katastrofy sztokholmskiej, pdzniejszy dramat noblowski wydaje si¢ teraz co
najwyzej rodzajem interludium, tymczasowym zakldéceniem normalnego trybu zycia, a rola
noblistki — chwilowa a nie grana, w r6znym natezeniu — do konca zycia. Stad i usmiech, z
jakim Teresa Walas — jedyna obok poetki pojawiajgca si¢ posta¢ — opowiada o oblezone;j
przez dziennikarzy zakopianskiej ,,Astorii”, uwigzionej wewnatrz Szymborskiej 1 petnione;]
przez siebie funkcji psa podworzowego (,,Stoi 1 szczeka”). Sama poetka, pytana, czy Nobel
zmieni co§ w jej zyciu, odpowiada, ze nie chciataby, by cokolwiek zmienil, ale na pewno
wplynie na cudze, bo zamierza — co tez zrobita — si¢ tg nagroda podzieli¢, wspomoc
organizacje charytatywne. Poki co, ze swa skfonnoscig do zwigzlo$ci meczy sie z wykladem
noblowskim, bo te napisane ,,szes¢ stron z kawatkiem” zdaniem profesor Walas to trochg za
mato. Na sugesti¢ rezysera, ze moze w zamian napisze jaki$ limeryk, z us$miechem
odpowiada, ze nie, bo oni tam jednak strasznie powazni sg. Noblowski watek jest w filmie
poglebiony, m.in. przywotane nagtowki gazet, a Karl Dedecius przypomina o renomie poetki,
popularnej nie tylko w Niemczech, bo wszak tlumaczonej na 30 jezykdéw. Nobel dla
Szymborskiej cho¢ — ze wzgledu na uhonorowanie nim Seamusa Heaneya rok wczesniej —
zaskoczyl (takze nieprzygotowanych wydawcow) to jednak byt nagroda zashizong. To
wyjasnienie Dedeciusa, takze ttumacza Szymborskiej — jest uklonem w strong niemieckiego
widza, cho¢ Nobel, jak sadzg, byl rowniez cenzurg w kontekscie polskim. Parafrazujac tytut
filmu (i zarazem wiersza poetki) chcialoby si¢ powiedzie¢: niektdrzy znaja Szymborska czy
raczej — znali Szymborska i jej poezj¢ przed jesienig 1996 roku. Anegdota — zresztg
znakomita, opowiadana przez poetk¢ na rejestrowanym przednoblowskim wieczorze w
Teatrze Starym — o dwodch paniach na bazarku, ktore oceniajg ,.kandydatke na Nobla” jako
,»Nic specjalnego” to zapowiedZz zmiany jej literackiego statusu: z poetki, ktorej tworczos$¢ zna
(nie)wielu, do noblistki, o ktorej wszyscy co najmniej styszeli — a niektorzy nawet z tej okazji
siggng po jej wiersze. By nie powiedzie¢ wrecz — celebrytki mimo woli, cho¢ w latach 90. ten
termin jeszcze nie funkcjonowal. Tego, ze owa noblistka bedzie przeszkadzaé¢ — a

przynajmniej nie utatwia¢ zycia — poetce, Wistawa Szymborska, bohaterka filmu Andrzeja J.



Koszyka jeszcze nie jest do konca swiadoma albo nie dopuszcza takiej mysli. Po powrocie ze
Sztokholmu planuje dokonczy¢ zaczety w Zakopanem wiersz. O tym, jak bardzo naiwnie
byto to myslenie, przekonamy si¢ w kolejnym filmie.

Pejzaz po katastrofie

Tytut dokumentu Antoniego Krauzego Rados¢ pisania (2005), réwniez, jak poprzedni,
pozyczony od wiersza, jawi si¢ jako nieco przewrotny, bo jego osig jest wiasnie dramat
noblowski 1 cien, jaki rzucit na zycie Szymborskiej. Takze to twodrcze, bo tamtego
zakopianskiego wiersza nie udalo si¢ skonczy¢ po 10 grudnia 1996 roku, a kolejny powstanie
nie po miesigcach, a wrecz latach, wigc zamiast o radosci pisania mozna, przynajmniej na
poczatku, mowi¢ o dramacie niepisania.

Dokument Krauzego stanowi tez swoisty wzorzec filmu o Szymborskiej, zarowno pod
wzgledem formy, jak i tresci, bo sygnalizuje pewne elementy obowigzkowe. Mamy wiec tutaj
— najpopularniejszg w przypadku dokumentow biograficznych — konwencje ,,gadajacych
glow” 1 rodzaj refrenu (to rOwniez stala cecha filmow o poetach) w postaci czytanych przez
bohaterke wierszy. Zestaw rozmoéwcoOw — Teresa Walas, Ewa Lipska, Bronistaw Maj,
Tadeusz Nyczek, Ryszard Krynicki, Michat Rusinek, Anders Bodegérd czy Jerzy Illg — co
zreszty, zwazywszy wierno$¢ poetki w przyjazni i jej niemedialnos$¢, jest zrozumiate.
Niemedialnos¢, ktora — jak podkresla Maj, opowiadajac stosowng anegdote o poetce, ktora
obietnicy, nie wpuscita ekipy telewizyjnej do domu — cechowata Szymborska jeszcze przed
katastrofg sztokholmskg. Teraz, niemal dekade po Noblu, poetka nadal stara si¢ (z)robi¢
wszystko, by, jak mowi na archiwalnym nagraniu z roku 1996, pozosta¢ osobg a nie — bo taka
tendencja — osobistoscig. 1 rzeczywiscie si¢ nie daje, cho¢, jak celnie puentuje Illg,
niemedialnos¢ Szymborskiej jest — kolejny paradoks tak bardzo do niej pasujgcy — Swietng
strategia promocyjng, skape dawkowanie przez poetke swojej publicznej obecnosci sprawia,
ze kazde pojawienie si¢ noblistki Scigga thumy. Noblistki, bo w 2005 roku juz wiadomo, ze w
tej roli zostata obsadzona na zawsze, cho¢ grywa ja z roznym natgzeniem. Za to — co pokazuje
stynna scenka (i jeden z owych elementow stalych) z uroczystosci w Sztokholmie, gdy
laureatka oddaje uklony w niewtasciwej kolejnosci — od poczatku na wilasnych zasadach i z
wielkim wdzigkiem. Wspomnienia jesieni i zimy 1996 wracaja w filmie — bezustannie
dzwonigcy telefon czy ograniczanie przez Szymborska jej noblowskich obowigzkow w
Sztokholmie, przy jednoczesnym wymuszeniu niejako spotkania z poeta (i noblistg in spe)
Tomasem Transtrémerem. Pojawia si¢ tez, co oczywiste, jakze istotna posta¢ ponoblowskiego
pejzazu, jakim jest Pierwszy Sekretarz, czyli Michat Rusinek, pierwotnie majacy pracowaé

tylko trzy miesiace.



Film Krauzego, mimo tytulu i przywotywanych wierszy, w mniejszym stopniu niz
dokument Koszyka stopniu jest opowieScig 0 Szymborskiej-poetce. Aczkolwiek mozna tu
znalez¢ ciekawe tropy czy refleksje, np. Anders Bodegard, thumacz jej poezji, zwraca uwage
na czesto uzywane rézne odmiany czasownika ,trzymaé” (podtrzymaé, utrzymac), co
pozwala mu widzie¢ te tworczo$¢ jako ,,poezje ratunku”, stad moze popularno$¢ wierszy
Szymborskiej na szwedzkich pogrzebach. W podobnym duchu mowi autor wloskich
przektadow, Pietro Marchesani, opowiadajac, jak w czytanym po $mierci brata Kocie w
pustym mieszkaniu odnalazt swoje emocje i swoj — a podobne doswiadczenia maja czytelnicy
z roznych stron $wiata. Interesujgca wydaje si¢ tez — cho¢ na pozor oczywista — uwaga
profesora Jacka Balucha o Szymborskiej jako rzadkim przypadku poetki, ktora pisze wiersze
a nie (w domysle: produkuje) mas¢ liryczng. Niewielka ilos¢ — przechodzaca jednakze w
znaczacg jakos¢ — zapewne sprawia, ze w poswieconych jej filmach te utwory, jak Rados¢
pisania, si¢ powtarzajg (acz wspomniana ,sierotka” niespecjalnic znajduje chetnych do
adopcji). Konsekwentnie tez poetka unika rozméw o poezji, zwlaszcza swojej i szczegdlnie w
tonacji dos¢ podniostej. Dowod? Zabawna, ale i pouczajaca (zwlaszcza dla tzw. redaktoréw
od kultury) anegdota o znanej (i cenionej) dziennikarce, ktora, chcac si¢ dowiedzie¢, czy tytut
(pierwszego ponoblowskiego) tomu Chwila nawigzuje do Horacego i carpe diem, czy raczej
Koheleta z jego vanitas vanitatum, ustyszata od autorki, ze wtasciwie jak ona sama uwaza. W
tym watku poetyckim pojawia si¢ tez niezyjacy juz wowczas Czestaw Milosz — ta relacja pary
polskich noblistow, w ramach ktérej Szymborska ustawita autora Traktatu moralnego w roli
mistrza, staje si¢ kolejnym stalym punktem opowiesci o Szymborskiej, zardowno filmowych,
jak 1 literackich. Tu niesprowadzajaca si¢ tylko do anegdoty (cho¢ przytoczona przez Mariana
Stale opowie$¢ o ich sporze w kwestii techniki lotu jakiego$ ptaka jest przednia), bo mamy
tez fragment relacji z pogrzebu poety na krakowskiej Skalce i1 Zegnajacej go Szymborskiej.
Jest tez — zaluje, ze tylko przywotana przez Joanne Olczak-Ronikier sfowami — scena
spotkania, na ktorym poetka, poproszona o to, czyta wiersze Mitosza, bo ten juz nie widzi. I
dla opowiadajacej, co podkresla, byt to widok — 1 przezycie — niezwykle.

Radosé¢ pisania wprowadza tez do — uzyjmy modnego acz nie do konca prawidlowego
terminu — narracji o Wislawie Szymborskiej tonacj¢ zdecydowanie pot zartem, pokazujac ja
nie tylko bardziej jako osobe niz poetke, ale tez posta¢ cokolwiek krotochwilna, skorg do
zartow, homo ludens, jak okresla ja przyjaciotka, Ewa Lipska. Stad wigc — odtad owe punkty
stale — loteryjki z fantami zdradzajacymi stabos$¢ poetki do (wyrafinowanego) Kkiczu,
upodobanie do fotografowania si¢ pod tablicami z zabawnymi nazwami miejscowosci, rados¢

z ukladania limerykéw podroznych czy talent do wylapywania w rzeczywistosci (chocby



programie telewizyjnym) elementow absurdu. Pojawia si¢ tez towarzyszacy loteryjkom watek
gotowania, czyli przyktad stynnego kulinarnego minimalizmu poetki serwujacej gosciom
kubki z wrzatkiem i — takze losowane — zupki w proszku. W 6w watek zabawowy wpisuje si¢
po cze$ci opowies¢ o zwigzku Wistawy Szymborskiej z Kornelem Filipowiczem, z ktérym
tworzyli skory do zartow duet, o czym m.in. opowiada czesto towarzyszaca im podczas
wakacyjno-wedkarskich wypraw Ewa Lipska. Opowiesci ilustrowane sg zdjeciami. Sama
Szymborska ani na temat tego zwiazku, ani na zaden inny temat bezposrednio do kamery si¢
nie wypowiada. Mowig inni, m.in. Aleksander Filipowicz, syn Kornela, podkreslajac
zainicjowang przez poetke tradycje corocznego spotkania si¢ bliskich zmartego w 1990 roku
pisarza na jego grobie. Wspomina pierwsze, na ktérym ojciec pojawil si¢ w przebraniu
puchacza. Kamera towarzyszy kolejnej rocznicy: tym razem migdzy grobami przemyka
czarno-biaty kot 1 — znajac mito$¢ pisarza do tych zwierzat — trudno watpi¢, ze i ta wizyta
bynajmniej nieprzypadkowa.

Rados¢ pisania — z pigkng muzyka Zygmunta Koniecznego — cho¢ to film juz
ponoblowski, tez jest rodzajem pocztéwki z nieco innego $wiata, czy raczej: waznej dla
bohaterki jego cze$ci. Wierszom czytanym z off-u przez Szymborska towarzysza bowiem
rézne materialy archiwalne — zdje¢cia czy fragmenty nagran, m.in. z kolacji noblowskiej — ale
tez kamera przesuwa si¢ po wnetrzach mieszkania poetki na ul. Chocimskiej, miejsca ktorego
w kolejnym filmie juz zabraknie.

Wstydliwe przyjemnosci, czyli gdzie jest Nobel?

Chwilami zycie bywa znosne (2009) Katarzyny Kolendy-Zaleskiej to sposrod filméw o
poetce ten najbardziej znany, zaskakujagco — wszak autorka jest dziennikarka (na dodatek
specjalizujacg si¢ w tematyce politycznej) a nie dokumentalistka — ciekawy i
najzabawniejszy, co sugeruje juz podtytul: Przewrotny portret Wistawy Szymborskiej.
Rzeczywiscie, tutaj od poczatku, od pierwszych dzwigkow muzyki, kroluje tonacja
zdecydowanie pot zartem, co nie oznacza wcale, ze nie mowi si¢ o tez o rzeczach powaznych.
Przede wszystkim autorce udato si¢ zdoby¢ zaufanie i sympati¢ bohaterki, ktora — jak w
przypadku filmu Koszyka — zgodzita si¢ bardziej aktywnie wlaczy¢ w jego realizacje, wziaé
udziat — w dostownej 1 metaforycznej — podrézy. Ale kto by si¢ oparl, gdyby obiecano mu w
zamian spetnienie marzen?

Tym marzeniem jest — aczkolwiek niebezposrednie, tylko zaposredniczone przez
kamere — spotkanie poetki z podziwianymi przez nig ludzmi: Jane Goodall, Vaclavem
Havlem i Woodym Allenem (czwartg osoba, ktora chciata poznaé, byl, niestety niezyjacy juz

Thor Heyerdahl, norweski podréznik). Kazda z tych postaci wigze si¢ z jaka$ fascynacja czy



pasja bohaterki, jak malpy czy kino albo tez — w przypadku czeskiego prezydenta — tgsknocie
za $§wiatem nieco bardziej ucywilizowanym, przyjemniejszym do zycia, bo rzadzonym przez
intelektualistéw. Chwilami Zycie bywa znosne jest w duzej mierze filmem o przyjemno$ciach
— czasem troche wstydliwych — podszytym radoscig zycia bez specjalnego hurraoptymizmu,
bezwarunkowej afirmacji, radoscig specyficzna, ktéra znakomicie okresla jego tytut — tym
razem niebedacy fragmentem wiersza, tylko cytatem z méwiacej proza poetki. Szymborska
uchyla drzwi do swojego $wiata, pozwala don zajrze¢ i poznaé te elementy zycia, ktore czynig
je zno$nym. Do nich nalezy sztuka, przede wszystkim cudza, jak kino bedace pasja poetki.
Ojciec chrzestny jako ulubiony film — i kazdy kinoman zgodzi si¢ z nig, ze Al Pacino to
,zwierze nie aktor” — i Woody Allen jako rezyser. Nieprzypadkowo, bo autor Annie Hall,
cho¢ wykorzystuje glownie humor stowny,jest w duzej mierze spadkobiercg lubianych i
cenionych — czemu dawata wyraz m.in. w swoich Lekturach obowigzkowych — przez
Szymborska komikoéw ery niemej, na czele z Charliem Chaplinem. A wiasciwie:
tragikomikow, wcielajacych si¢ w owych nieborakéw z jej Komedyjek. Taka tonacja czy tez
wizja $§wiata (,,Ta rozhustana na grozie wesolos¢”), taczy, jak sadzg¢ Szymborska i Allena,
jakkolwiek w jego przypadku bardziej podszyta jest pewna neurastenig. Absurd i smutek
zycia, przed ktorym oboje — jako arty$ci i ludzie — bronig si¢ inteligentnym poczuciem
humoru. Obok kina — inna pasja, czyli muzyka, ktorg Szymborska odbiera inaczej niz
wiekszos¢ z nas: nie jako element towarzyszacy jakim$ innym czynno$ciom (typu sprzatanie)
ale jedyna przyjemno$¢ jakiej oddaje si¢ w danym czasie, stuchanie — przywolywanej (i
styszanej) w filmie — Elli Fitzgerald jako aktywno$¢ wylaczna. Zreszta podobnie jak
malarstwo: poetka — czego jako widzowie jestesmy $wiadkami, gdy stoi przed plotnami
uwielbianego Vermeera — oglada obrazy, nic za$, jak, znowu: wiekszo$¢ z nas, zwiedza
muzea. Stad zapewne tak duza inspiracja, jaka czerpie z kontemplowanej sztuki. To tez jak
sadze, jeden z przejawOw zabawnej przewrotnosci tego filmu, potwierdzajacego, ze podroze
rzeczywiscie ksztatca, choé¢ bardziej moze obserwujacych podrozniczke niz nig samg. Ow
klimat wiosennej czy letniej przygody, atmosfera wakacji towarzyszaca wedrujacej — razem z
rezyserka 1 Pierwszym Sekretarzem po Wloszech czy Irlandii (miasteczko Limerick!) poetce,
sa nieco zwodnicze, konwencja pot serio, owo przymruzenie oka, pozwala bowiem, jak
zaznaczylam na wstegpie, porusza¢ wcale powazne tematy. Z jednej strony mamy tutaj
bowiem to dalsze budowanie czy podtrzymywanie wizerunku figlarki: wizyty w sklepach z
pamiatkami 1 wynajdywanie w ich stosownych fantow na loteryjki — znajomi (,,gadajace
glowy”) za$§ opowiadaja o najbardziej kiczowatych przedmiotach, jakie wylosowali badz

podarowali. Z drugiej — znaczace s3 stowa Jerzego Pilcha, niejako rozgrzeszajgcego



Szymborska z jej stabosci do tych kuriozéw, bo jednoczesnie czytuje ona Ojcow Kosciota.
Przypomina si¢ felietondw poetki o kiczu i teza, ze epoka bez kiczu nie ma szans na
arcydziela, teza, ktéra mozna byloby odnie$¢ tez do zycia — moze nie da si¢ tworzy¢ dobrej
poezji, jesli czyta si¢ wylacznie Ojcow Kosciola, trzeba — od czasu do czasu — obejrze¢ (inna
stabo$¢ noblistki 1 milionow Polakéw w latach 80.) Niewolnice Isaure. Znalez¢ rGwnowagg,
pozadany zloty srodek, odskoczni¢ — zwlaszcza jesli si¢ poeta pokroju Szymborskiej, dla
ktoérego pisanie wierszy jest procesem dlugotrwalym. W migdzyczasie mozna by¢ artystka i
zrobi¢ wyklejanke, kolejny niejako znak rozpoznawczy bohaterki. Bohaterki, dodajmy,
rozpoznawalnej, bo dokument Kolendy-Zaleskiej, jak chyba zaden inny, pokazuje §wiatowa
stawe poetki, zwlaszcza we Wloszech, gdzie — bo widzimy tlhumy na spotkaniach —
rzeczywiscie jest uwielbiana. Rowniez stowa Woody’ego Allena nie sg czcza kurtuazja,
rezyser zna 1 ceni poezj¢ Szymborskiej, podobnie jak wielu jego rodakow mogacych ja
pozna¢ chociazby w nowojorskim metrze, gdzie byta wyswietlane. Jane Godall opowiadajaca
0 swojej — skadingd zrozumialej, biorgc pod uwage jej dziatalno$¢ — fascynacji wierszem
Dwie malpy Breugla tez zapewne nie mowi tego, bo, w kontekscie ich filmowego spotkania,
co$ podobnego powiedzie¢ wypada. Szymborska — jakkolwiek nie lubi skutkéw ubocznych
stawy (w rozmowach pojawia si¢ watek zaswiatowy, wizja piekta jako miejsca niekonczacego
si¢ wpisywania dedykacji i udzielania wywiadow) — jako poetka w niektorych krajach ma po
prostu status gwiazdy. I nie osiggnetaby go, gdyby nie znakomici thumacze, jak Pietro
Marchesani, ktérego jedno zawodowe wyznanie — ze nad Moralitetem /esnym pracowat
dziesi¢¢ godzin dziennie przez cztery miesigce — uzmystawia, jak trudna do przetozenia jest ta
pozornie tylko prosta poezja. I jak wielkie szcze$cie Szymborska miata do znakomitych
thumaczy, co zresztg nieustannie podkreslata. Sg zresztag w filmie kadry przypominajace jej
wiersze lub mogace by¢ inspiracja, jak to ujecie w Agrigento, w Dolinie Swiatyn, gdzie
uwage poetki przyciggaja nie monumentalne ruiny, ale przechodzacy obok pies. I
zarejestrowany proces tworczy, cho¢ dotyczy on poezji spod znaku nieco 1zejszej muzy, czyli
limerykow podroznych uktadanych glownie przez poetke i jej sekretarza. Sama forma zreszta
zostaje przyblizona widzom przez wybitnego literaturoznawce, prof. Henryka Markiewicza.
Sa tez ujawnione male stabosci wielkiej poetki, jak papierosy, naldg, z ktorym
walczy¢ nigdy nie probowala. Spowity zreszta nutka tajemnicy — nie dowiemy sie, jakie
konkretnie powody erotyczne kierowalty mloda Wistawa siggajaca po pierwszego papierosa.
W papierosowym dymie zawisto tez — rzucone tam przez poetke, przekonujaca, ze w
takowym powstaty najwicksze literackie klasyki, na czele z Czarodziejskq gorg — wyzwanie:

,Pokazcie mi wielkie dzieta tych niepalacych”. W filmie Kolendy-Zaleskiej noblistka po raz



pierwszy zdradza si¢ tez ze swoja — Wykorzystywang przez jej przyjaciot w celach literackich
— staboscig do boksera Andrzeja Goloty, a rezyserka za to wyznanie rewanzuje si¢ prezentem.
Za zbedny uznalabym powro6t do przesziosci, do czasow stalinizmu i tych kilku wierszy w
duchu epoki popethionych przez poetke, bo nie jest to — i nigdy nie byla zadna tajemnica,
autorka nigdy si¢ ich nie wypierata, ani siebie z nich napisania nie usprawiedliwiala
(,,Napisata i zatluj¢. Najgorsze, ze to byta dobra wola. Trudno, tak wtedy myslatam — no i
koniec”). Ten epizod — dla nieznajacych kontekstu — nabiera za to jakiej$ niezwyklej wartosci,
zostaje wyolbrzymiony i potraktowany jako konformistyczny wyjatek od odwaznej reguty.

Czasami zycie jest znosne... to tez ciekawy, bo tez nieco przewrotny, przyktad
intertekstualno$ci: uwazny widz, ogladajacy po kolei wszystkie poswiecone poetce filmy,
opowies¢ Michata Rusinka o akcji podrzucenia znajomym Szymborskiej, panstwu Czyzom, u
ktorych w Lubomierzu znalazta swdj ponoblowski azyl, gipsowej figurki (wielkosci
naturalnej) owieczki, skojarzy ze sceng z Radosci pisania, w ktorej ta si¢ pojawia. Zreszta
wiekszos$¢ z nich w mniejszym lub wigkszym stopniu odwoluje si¢ do pozatilmowej wiedzy
odbiorcy, np. tutaj pojawia si¢ ogladany przez poetke mural z Marig Jarema, scena dobrze
wpisujgca si¢ w watek malarski, ale 1 nawigzujaca do postaci Kornela Filipowicza. O nim
sama Szymborska nie mowi wprost, ale szalenie wymowne jest wzruszenie poetki po
odczytaniu wiersza Milos¢ od pierwszego wejrzenia. O ich zwigzku — znowu — opowiadajg
inni, m.in. wspomniany juz Jerzy Pilch, pot Zzartem méwigcy, Zze ona, zakochana kobieta,
gdyby mogta, oddalaby mu swojego Nobla. I w jakim$ sensie to zrobila, wykorzystujac
ponoblowska popularnos¢, spopularyzowala, wypromowala — choéby poprzez omawiane tu
filmy — czy przypomniata jego. Oczywiscie dla czeSci widzow pozostanie on tylko mitoscia
poetki, ale niektérzy — zaintrygowani stowami Szymborskiej, ze to wybitny pisarz bardziej
niz ona wart tej nagrody — moze siegna po jego tworczos¢.

No wlasnie, a co z Noblem? Pojawiajg si¢ nowe fakty, m.in. z materialow, do jakich
dotarla rezyserka w archiwum szkoty siostr urszulanek, wynika, ze wbrew temu, co Wislawa
Szymborska twierdzita w latach 90. (,,Nie miatam w tym kierunku Zadnych ambicji”), jako
nastolatka planowata, ze Nobla dostanie, cho¢ nie tyle jako poetka, co ,stawna autorka w
rodzaju Marka Twaina lub Makuszynskiego”. W filmie, rzecz jasna, pojawiaja si¢ skutki tego,
znane nam juz anegdoty, ale tez nowe (i potem powielane) dowody katastrofy sztokholmskiej,
jak zarejestrowana w apartamencie noblowskim wizyta szwedzkiej miodziezy, gldownie
dziewczat, z okazji $wigta $w. Lucji. Kiedy ogladatam t¢ scen¢ po raz pierwszy, wydata mi
si¢ do$¢ sympatycznym obrazkiem, przyktadem podtrzymywania ludowej tradycji i

jednoczes$nie tadnym gestem wobec goscia. Dzisiaj widze przede wszystkim zaklopotanie, ale



1 przerazenie poetki ta wizyta, stanowigcej preludium, rodzaj wstepu do uroczystosci
oficjalnych. Stosunek Szymborskiej do Nagrody Nobla najlepiej oddaje stanowiace swoisty
refren filmu — poszukiwanie medalu. Sekretarz wytrwale przeszukuje liczne — w nowym juz,
mieszczacym si¢ przy ul. Piastowskiej mieszkaniu bohaterki — szuflady, zaréwno bez
sukcesu, jak 1 specjalnego zdenerwowania, bo nikt, a juz na pewno nie laureatka,
nieobecnoscig medalu noblowskiego medalu specjalnie si¢ nie przejmuje. Specjalnie tez
nikogo nie widzi, ze Nobel znajduje si¢ dopiero w trakcie wyswietlania napiséw koncowych —
1 trudno o lepsza puentg tego rzeczywiscie przewrotnego portretu Wistawy Szymborskiej.
Przyjemnos¢ stuchania — bez konca

Koniec i poczgtek. Spotkanie z Wistawg Szymborskqg (2011) Johna Alberta Jansena,
ostatni dokument powstaly za zycia poetki — to film zaskakujacy, cho¢ formalnie,
przynajmniej na pozér, przypominajacy wczesniejsze. Sg tu i gadajace glowy, aczkolwiek
inne niz wczesniej, sg elementy obowigzkowe — jak loteryjka — na ktora pewnie trafi(1)
prezent, jaki Ewa Lipska przywiozta Wistawie Szymborskiej. Swoistym lejtmotywem jest
zgadywanka do czego stuzy, zagadka przez noblistke nierozwigzana, zreszta chyba nikomu
nie udatoby si¢ odgadna¢, ze rodzaj kajdanek to wieszak na torebke, ktory przyczepia si¢ do
restauracyjnego stolika. Pojawia si¢ tez karafka na alkohol w ksztalcie stynnego Manneken
Pis, skadingd dzialajaca. Figlarna niejako twarz Szymborskiej btyska wiec na ekranie, ale to
wiasciwie epizod, w istocie film holenderskiego rezysera jest utrzymany w tonacji bardziej
powaznej 1 znowu jest to opowies¢ bardziej o poetce, stad 1 nieco inny zestaw czytanych
wierszy, m.in. wpisujacy si¢ w temat Holokaustu Jeszcze.

,Bardzo dawno temu udzielitam wywiadu, dlaczego nie lubi¢ udziela¢ wywiadow.
Wywiad jest ciekawy, jesli osoba zapytywana mowi o sobie, ale ja nie lubi¢ mowi¢ o sobie” —
stwierdza Szymborska, stad moéwia o niej inni, przede wszystkim Ewa Lipska, ktora jest
ckranowa przewodniczkg po $wiecie poetki. I jej — oczywiscie podanej skrotowo, ale
chronologicznie — biografii, tym razem (holenderska dbato$¢ o prywatnos¢/powsciagliwo$é?)
pozbawionych elementéw bardzo osobistych, intymnych, stad brak watku mitosnego. Lipska
odwiedza wazne dla Szymborskiej miejsca, jak dawny Dom Literatdw na Krupniczej, teraz
raczej malownicza rudera, razem z profesor Marta Wyka zastanawiaja si¢, czy w wierszach
poetki z lat 40. stycha¢ echa wojny. Przywolujg tez czasy jej pracy w ,,Zyciu Literackim” i
rzadko do$¢ wspominany cykl felietonow Lektury nadobowigzkowe, doskonale oddajacy
pewien rodzaj przekory Szymborskiej, najmniej w swoich recenzjach zajmujacej si¢ literaturg
sensu stricto. Zreszta ich rozmowie towarzyszy fragment Polskiej Kroniki Filmowej, ktorej

ekipa w styczniu 1961 roku zlozyla wizyte w krakowskiej redakcji. Wspominam o tym, bo



6w kawalek kroniki to naoczny dowdd tego, o czym si¢ zapomina — lub nie méwi, bo nie
wypada — ze Wistawa Szymborska przy wszystkich swoich zaletach ducha i umystu, byla tez
pickng kobieta. Oczywiscie pojawia si¢ tez watek noblowski, nieco zaskakujacy, bo — obok
znanego juz obrazka ze $w. Lucja czy opowiesci profesor Wyki o dymku puszczonym z
krélem — o poczatkach Kkatastrofy sztokholmskiej opowiadajg panie z ,Astorii” i
nieprzypadkowo w ich wersji kluczowa jest zimna zupa.

W ogole ciekawy jest zestaw — bo na tle innych filméw nieoczywisty — owych
gadajacych gléw. Procz wspomnianych pan pojawia si¢ bowiem prof. Andrzej Szczeklik
opowiadajacy o swojej mlodzienczej, ale nieustajgcej fascynacji, zachwycie wierszem Troche
0 duszy. Zreszta w tadny sposob zostaje on zaprezentowany: na glos czytajacej poetki naktada
si¢ glos przejmujacego lekture profesora — a slowom towarzysza migawki ze szpitalnych
korytarzy, zblizenia twarzy ludzi starych, zagipsowanych konczyn, obrazy dobrze
wspolgrajace z tematem utworu i pytaniem o duszg. Z kolei Andrzej Wajda podkresla wartos$¢
zwigzlosci tej poezji, jej trafnos¢: ,,To jest brzytwa. W wierszach Szymborskiej jest proza
chwycona za gardio”. Dla kontrapunktu — wypowiedz Kory o powodach, dla ktorych siggneta
po wiersz Nic dwa razy, wykorzystujac go w piosence i odpowiedz nieco zaskakujaca dla
kogos, kto spodziewat si¢ jakiejs glebszej inspiracji niz czysta formalna: bo takie krotkie
wersy dobrze pasuja do rockowej obrobki..

Generalnie jednak ten film podszyty jest pewnym smutkiem — nieprzypadkowo
przywolywane sg takie wiersze jak wspomniane Jeszcze, Tortury, Pierwsza fotografia Hitlera
Czy Nienawis¢ 1 fragment spotkania z Szymborska, mowiaca, ze marzeniem kazdego poety
jest, by pewne jego wiersze stracity aktualnos¢. W przypadku czeSci z tych — niespetnionym.
I nieprzypadkowo w rozmowie z Ewa Lipska, zadaje retoryczne pytanie: ,,Kto powiedzial, ze
zycie nie ma by¢ smutne? Samo Zzycie jest tak skonstruowane, ze wiadomo, w jakim kierunku
zmierza”. Nawet dowcip, ktory opowiada, o Finsteinie w niebie, dotyczy blednie
skonstruowanego $wiata. Nie chce tutaj wchodzi¢ w glgbokie analizy 1 nadinterpretacje,
wyciggac zbyt daleko idace wniosku z faktu, Ze to ostatni film o Szymborskiej z Szymborska,
stad jakis elegijny moze jego nastrdj. Z pewnoscig jest refleksyjny, bardziej — o ile mozna tak
mowi¢ w stosunku do kina — wyciszony. Z drugiej strony majacy swoj urok, na swoj sposob
bezpretensjonalny, z pewnym wdzickiem wynikajacym z — moze tylko na pozdr —
swobodniejszego podejscia do montazu. Mysle tutaj o tych fragmentach, ktoére Scisle
trzymajacy si¢ scenariusza i dbajacy o spojnos¢ rezyser pewnie by wycial. Jak choéby scena
rozmowy w mieszkaniu prof. Wyki, przerwanej przez halas za $ciang. Gospodyni, widzac

zaskoczenie Ewy Lipskiej, wyjasnia: ,,Tu komunizm wraca. Tam dziela mieszkania”. Lipska:



,2Powaznie?”. I naprawde nie dziwie si¢ rezyserowi, ze tego dialogu nie wycial, bo dobrze
brzmigcy i $wietnie podany. Usmiech budzi rowniez — pewnie niezamierzone — pojawienie si¢
w kadrze, w tle czytajacej poetki, tajemniczej osoby, ktora w kuchni zmywa naczynia. Zreszta
Jansen nie wyciagl tez momentéw — teoretycznie zbednych — gdy Szymborska szuka
odpowiedniego wiersza, czasem co$ komentujgc. Stusznie, bo te wszystkie pozorne drobne
btedy buduja klimat filmu, ktorego jednym z najwickszym atutow — 1 jednocze$nie
zaskoczeniem — sg wlasnie czytane wiersze. Jest tu z jednej strony swoista lektura na glosy,
Mitosé¢ szczesliwa czytana przez mieszkancow Krakowa, ludzi w r6znym wieku, samotnych i
w parach, gldéwnie anonimowych, cho¢ sg wsrdd nich tez Krystyna Zachwatowicz 1 Andrze;j
Wajda. Z drugiej przede wszystkim jest Wistawa Szymborska czytajagca — bez zadnych
towarzyszacych temu wizualizacji, obrazkow — swoja poezje. I to przez 1/3 filmu, niemal po6t
godziny — musze przyznaé¢, ze mam watpliwosci, czy podobna sytuacja moglaby si¢ zdarzy¢
w polskim dokumencie, czy taka bezinteresowno$¢ nie bylaby zbyt kosztowna — albo
ryzykowna — z punktu widzenia producenta. Bezinteresownos¢ — w przypadku ostatniego
filmu o poetce z poetka — ostatecznie okazujaca si¢ bezcenna.
Wystarczy?

Napisane zycie (2016) Marty Wegiel to pierwszy film o Szymborskiej zrealizowany
juz po jej $mierci, zatem — bez bezposredniej obecnosci. Za to z wykorzystaniem wielu — a
tworcy podkreslajg wrecz, ze wszystkich — poswieconych poetce materiatow z archiwum TVP
czy fundacji jej imienia. Jest to wigc rodzaj summy — zwlaszcza, ze film otwieraja stowa
bohaterki: ,,Tego si¢ nie da przewidzie¢, co bedzie znaczylo najwiecej w naszym zyciu”, co
sugeruje intencje tworcow chcacych da¢ mozliwie najszerszy przekrdj biografii poetki, by
sprobowac odpowiedzie¢ na to pytanie. Ale tez swoiste ,,the best of” Szymborskiej, takze —
Szymborskiej w dokumencie, wigc nie raz u widza pojawia si¢ poczucie deja vu, bo jest i
ukfon noblowski, ,.$w. Lucja” czy anegdotka bazarowa. Dominuje — znowu — konwencja
»gadajacych glow”, cho¢ dochodza nowe, jak przyjacidotka poetki, Wanda Klominkowa.
Pojawiaja si¢ wiersze czytane przez autorke w ciszy (muzyke napisat Stanistaw Radwan), z
towarzyszeniem krakowskich obrazkéw czy jakich$ pejzazy, utozone kluczem biograficznym,
tak, by korespondowatly z filmowa opowiescig o zyciu i tworczosci poetki, stad np. Meskie
gospodarstwo i Kot w pustym mieszkaniu jako komentarz do zwigzku z Filipowiczem. Sg
dwie twarze Szymborskiej, o ktorych mowi Bronistaw Maj — medrca i dziewczynki, owa
rozpacz i zachwyt. Stad 1 wyklejanki, loteryjki, ale tez dewastujace — jak podkresla Teresa
Walas — doswiadczenie Nobla, zwlaszcza dla osoby tak kameralnej jak ona. Dla mnie

szczegOlnie interesujaca jest tu Szymborska w roli medrca, w ktorej, rzecz jasna, sama by sie



nie obsadzita. Wybrane przez rezyserk¢ wypowiedzi, komentarze, ktore z dzisiejsze]
perspektywy, jako swoisty testament, nabieraja dodatkowego znaczenia. Ot, cho¢by zdanie
,Nie lubi¢ ludzi, ktorzy nie robig rachunku sumienia sami ze sobg. Wole ludzi, ktorzy
zaczynaja od siebie: jezeli co$ jest zle, to moze ja zawinilem?”. Uniwersalne, ale w Polsce
roku 2016 szczegdlnie aktualnie. Pickne stowa o przyjazni, ktéra — w przeciwienstwie do
mitosci — nie jest tak podatna na zmiany czasowe i daje poczucie bezpieczenstwa. Chyba w
zadnym z poprzednich filméw 6w watek przyjazni, w ktorej poetka byta wyjatkowo wierna,
tak mocno nie wybrzmiewal, zwlaszcza w kontekscie relacji z pierwszym mezem, Adamem
Wiodkiem, niezwyklej, eks malzonkowie rzadko (po)zostaja przyjacioimi, a oni byli az do
jego Smierci. W Niektorzy lubig poezje to Szymborska podkreslata jak bardzo czuje si¢
obdarowana przez los, wdzigczna ludziom, ktérych zna, ze mogta ich poznaé. 20 lat pdzniej
to inni podkreslajg swoja wdzieczno$¢, ze mogli pozna¢ Szymborska — 1 nie tylko ci znajacy
ja osobiscie, przyjaciele, ale tez czytelnicy, swoja wdzigczno$¢ wyrazajacy wpisami do ksiegi
kondolencyjnej, z ktorych kilka widzimy. Sama $mier¢ w tym filmie pojawia si¢ zgodnie z
zasada obowigzujaca w zyciu 1 tworczosci poetki — dyskretnie, bez medycznych szczegotow,
ale za to poprzez znaczace detale, jak 6w wspomniany przez Michata Rusinka notes z
rodnikami, pomystami, z ktérych wiekszos$¢ nie zostata wykorzystana.

,Chyba za duzo tego wszystkiego jest. Zaczynamy mowi¢ za duzo, tymczasem jaka$s
prawdziwa, warta wypowiedzenia mysl rodzi si¢ dwa, trzy razy na epoke” — mowila Wistawa
Szymborska w 1996 roku. Czy o niej samej polscy dokumentalisci powiedzieli za duzo? Z
pewno$cig najwazniejsze to, ze w ogole powiedzieli, poniewaz, gwoli podsumowania,
najwigkszym atutem tych wszystkich filméw jest to, ze zostala na nich uwieczniona — w
sytuacjach oficjalnych czy bardziej prywatnie, z wydrukiem wierszy albo nieodigczonym
papierosem w dioni — pierwotna funkcja kina, jaka jest rejestrowanie rzeczywistosci, okazuje
si¢ tu najwazniejszg. Anegdoty, wspomnienia przyjaciot — wszystko to znajdziemy w
poswigconych poetce ksigzkach. Zemsta r¢ki $miertelnej uruchamiajacej kamere ma podobng
dloni trzymajacej pioro mozno$¢ utrwalania — unie$miertelniania wregcz, a rados¢ filmowania
przechodzi z rado$¢ ogladania jej efektow. Czy nalezy wlaczy¢ ja ponownie, by o
Szymborskiej — uzywajac jezyka filmowego — powiedzie¢ co$ jeszcze? Nie sadze, by
powiedziano wszystko, cho¢ jesli jakikolwiek twdrca zechce powiedzie¢ co$ jeszcze, warto,
by najpierw poznal to, co powiedziane juz zostato, by si¢ nie powtarza¢. A zamiast puenty
pozwole sobie opowiedzie¢ o scenie, ktora od lutego 2012 roku wyswietla mi si¢ w glowie za
kazdym razem, gdy pomysle o Wistawie Szymborskiej. 9 lutego, dzien pogrzebu poetki, byt

bardzo mrozny. Zima jak z — moze nawet lekko tracacego kiczem — obrazka: wszedzie bialo,



skrzypiacy pod butami $nieg, wiszace na drzewach sople. Ulica przy cmentarzu zamknieta dla
normalnego ruchu, jednak na pobliskim przystanku stalo par¢ autobusow z wyswietlonym na
przedzie zamiast numerdéw napisem: ,,do ogrzania”. Napisem niewidocznym od tytlu, wigc
przez kolejne minuty rozgrywat si¢ nastepujacy rytual co chwilg kto§ z zewnatrz otwierat
drzwi autobusu, pytajac ,,Gdzie ten autobus jedzie?”, na co rozgrzewajacy si¢ w Srodku
chorem odpowiadali: ,Nigdzie”. I mam nieodparte wrazenie, ze komu jak komu, ale
kochajacej paradoksy Wislawie Szymborskiej ta scena w filmie o niej bardzo by si¢
spodobata.

Katarzyna Wajda

1 'W swoim tekécie analizuje cztery filmy zrealizowane za zycia poetki — pigtym, ktérego nie widzialam, jest
dokument Larsa Helandera przygotowywany dla szwedzkiej telewizji.

Tekst ukazat sie w ,,Nowej Dekadzie Krakowskiej”, 2016, nr 6



